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Аннотация
Статья посвящена анализу чешского четырёхстопного ямба на материале поэмы «Май» Карела Гинека Махи. Анализ и статистика были сделаны в корпусе стихотворных текстов благодаря программе «Прозиметрон». Статья включает в себя обзор особенностей чешского стихосложения, принципы разметки стихотворного текста, разметку поэмы и компьютерный анализ ритмики произведения. Работа является исследованием поэмы «Май» Махи, содержащим элементы культурно-исторического и компьютерного анализа текста. В статье содержится полный ритмический анализ четырёхстопного ямба в поэме, а также выделены особенности ритмики, которые, в сопоставлении с профилями ударности четырёхстопного ямба в других языках, могут свидетельствовать об искусственном характере ямба в чешской поэзии, в частности, в поэме «Май».
Введение
Статья посвящена анализу чешского четырёхстопного ямба на материале поэмы «Май» Карела Гинека Махи. Работа является актуальной, так как до сих пор практически не было компьютерного исследования чешских четырёхстопных ямбов. Мы сделали полный ритмический анализ четырёхстопного ямба в поэме «Май» и выделили его особенности, которые, в сопоставлении с профилями ударности четырёхстопного ямба в других языках, могут свидетельствовать об искусственном характере ямба в чешской поэзии.
Материал поэмы «Май» обусловлен тем, что был написан в эпоху романтизма в Чехии и может служить сопоставительным текстом для анализа ритмики чешской и польской поэзии. Если в Польше в эпоху романтизма популярнее был силлабический стих, то для Чехии на период романтизма приходится расцвет силлабо-тоники. Таким образом, можно проследить влияние стихосложений других стран и историю развития для двух языков с одинаковыми исходными данными, а именно – фиксированным ударением.
Задачами стали создание корпуса чешских стихотворных текстов и анализ особенностей ритмики чешского четырёхстопного ямба. Анализ и статистика были сделаны в корпусе стихотворных текстов благодаря программе «Прозиметрон». Статья включает в себя обзор особенностей чешского стихосложения, принципы разметки стихотворного текста, разметку поэмы и компьютерный анализ ритмики произведения. 
Исследование проведено по проекту «Метрическая организация стиха во взаимодействии традиций» в 2020-2021 гг., поддержанного Научным фондом НИУ ВШЭ в рамках программы 5-100. 
История и особенности чешского стихосложения

М. Л. Гаспаров в «Очерке истории европейского стиха» пишет, что в период средневековья в чешской поэзии укрепилась силлабика [Гаспаров 2003: 171]. Однако она образовалась под влиянием латинского наследия, а не византийского. При этом поэты тяготели то к силлабо-тоническому стиху, то к силлабическому. К силлабо-тонике стало тяготеть именно народное творчество, когда как более возвышенная литература писалась в основном силлабическим стихом. Из-за этих колебаний и фиксированного ударения в чешской поэзии появились «специфические» формы ритма, проявляющиеся в постоянном ударении в начале стихотворной строки. 

Первые сохранившиеся произведения чешской поэзии датированы концом XIII века. Гаспаров отмечает, что в чешской поэзии 8-стопный хорей из традиции латинских гимнов соединился со славянской песенной традицией и тоническим говорным стихом. Таким образом, средневековый чешский стих, следуя силлабическим правилам и стремясь к силлабо-тонике, был очень музыкален и даже выверен. Строка делилась цезурой поровну, и в конце каждой части была хорейная стопа.

Примечательно, что среди всех западнославянских литератур именно чешская поэзия первой пришла к силлабо-тонике. Скорее всего, в большей степени на нее повлияла собственная народная традиция, в меньшей – немецкая и русская.

В XVIII веке Йосеф Добровский, крупнейший чешский филолог и историк, создал теоретическую основу для силлабо-тонической реформы [Гаспаров 2003: 1]. В 1795 году он написал одну из первых чешских грамматик и к ней приложил очерки о чешском стихосложении. Эти очерки и стали теоретической основой для поэтов-потомков. По значимости реформу Добровского можно сравнить с реформой Ломоносова.
Если Йозеф Добровский положил теоретический базис для разработки силлабо-тонического стихосложения в Чехии, то поэты позднего чешского классицизма начали развивать его идеи на практике. Так, школа Пухмайера, группа молодых чешских поэтов, возглавляемая Антонином Пухмайером, разработала формулу для нового стиха. На каждом сильном месте должно было стоять ударение, слабое место оставалось безударным, но если ударения на сильном месте нет, то вместо него должна была стоять долгая гласная. 

Поздний классицизм сменился романтизмом. Чешские романтики не переняли силлабо-тонический стих, и вместо него обратились к квантитативной метрике (Časoměrný verš). Система кратких и долгих гласных позволила чешскому стиху и поэтам продолжить античную традицию. Среди авторов «часомерных» стихов можно выделить романтиков Ф. Палацкого и П. Шафарика.

Однако влияние немецкой и русской силлабо-тоники, которая продолжала развиваться рядом с Чехией, оказалась внушительнее, чем античный квантитативный стих, который развивали романтики. Сильнее немецких и русских поэтов на чешскую литературу, однако, влиял собственный народный опыт. Одним из важнейших принципов романтиков во всех странах Европы было возвращение к прошлому своей страны, поэтому подобное тяготение чешских поэтов к народному силлабо-тоническому стиху неудивительно. 

Силлабо-тоника в чешском стихе, однако, отличалась от привычной схемы. Так как чешская лексическая структура ближе немецкой, чем английской по длине слов, то проблемы возникли прежде всего с двусложными размерами. Из-за того, что в чешском языке ударение стабильно падает на первый слог, то в хореическом стихе преобладали двусложные слова, которых в чешском языке не так много, как, например, в английском. Именно это размер стали предпочитать чешские романтики. Ямб же требовал или особого безударного зачина в начале каждой стихотворной строки, то есть проклитиков, или же намеренных сдвигов ударения, как в английском ямбе.

М. Л. Гаспаров в «Очерке истории европейского стиха» приводит несколько строк из поэмы Карела Гинека Махи «Май» как пример чешского ямба. Исследователь пишет, что ямб в произведении допускает пропуски ударения в зачине стихотворной строки и односложные сильноударные слова в конце строки. Односложные слова поэтом ставились намеренно, чтобы сделать мужское окончание, свойственное ямбу. Компьютерным анализом мы намерены подтвердить теорию Гаспарова.

Вслед за Махой чешские поэты второй половины XIX века охотнее пишут ямбом, чем хореем. Однако интерес к народному стиху спал, а пропуски ударений и другие «вольности» больше не допускались. Новое поколение поэтов, например, Ян Неруда и Ярослав Врхлицкий, стали избегать сдвигов и пропусков ударених. Чешских поэтов больше заботила выдержанность стиха, безукоризненность размера и правильная последовательность мужских и женских рифм, которая достигалась благодаря чередованию односложных и двусложных слов на конце строк.  

Таким образом, несмотря на фиксированное ударение на первом слоге и другие трудности, популярность силлабо-тоники в чешском стихе к началу XX века ничуть не уступает её распространенности в русском и немецком стихосложении. Можно утверждать, что теоретический базис Добровского и практическая работа школы Пухмайера создали силлабо-тонический чешских стих, самым ярким примером которого является поэма «Май» Карела Гинека Махи – предмет нашего исследования. 

Принципы разметки поэтического текста
Поэма «Май» содержит 867 строк и 6 частей: I глава, II глава, Интермеццо I, III глава, Интермеццо II и IV глава. Текст поэмы размечался и анализировался в несколько этапов. 
Сначала в корпус стихотворных текстов загружается чешский алфавит, и каждая буква кодируется как гласный или согласный звук. Таким образом, программа понимает, какие буквы в тексте образуют отдельный слог. В случае с чешским языком у нас возникли трудности на данном этапе, так как в чешском языке некоторые согласные («r» и «l»), если они стоят в окружении согласных, тоже образуют слог.
Для корректной разметки поэмы мы дословно перевели ее. Этот этап помог правильно расставить фразовое и логическое ударение, а также определить сильное место стихотворной строки.
В стихотворной строке проставляются ударения, обозначаемые знаком «меньше» – «<». Ударение в чешском языке всегда падает на первый слог слова, долгие гласные мы не учитывали в разметке. Таким образом, стихотворные строки 
Byl pozdní večer – první máj – 
večerní máj – byl lásky čas
будут выглядеть следующим образом: 
Byl po<zdní ve<čer – pr<vní má<j – 
ve<černí má<j – byl lá<sky ča<s
Затем, учитывая ударения, мы разделяли «фонетические слова», проставляя словоразделы. Словоразделы должны стоять на границе слов и обозначаться прямой чертой – «|». В границу между фонетическими словами мы также вносили знаки препинания, стоящие после слов. Таким образом, стихотворные строки приобретают следующий вид: 
Byl po<zdní | ve<čer – | pr<vní | má<j – | 
ve<černí | má<j – | byl lá<sky | ča<s. |
После обозначения границы фонетических слов и ударений мы помечаем дифтонги «au», «ou» и «eu». Так как они образуют один слог, а не два, мы вносили их в квадратные скобки – «[ ]». Программа воспринимает текст, написанный в квадратных скобках, как один гласный звук. Таким образом, стихотворная строка со словами, в которых были дифтонги, будет выглядеть следующим образом: 
I svě<ty |  ji<ch | v o<blohu | skv[ou]<cí |
Согласные, образующие слог, было решено тоже вносить в квадратные скобки. Мы не стали изначально относить их к «гласным», так как эти согласные не всегда образуют слог и целесообразнее было помечать слогообразующие согласные «r» и «l» вручную. Таким образом, стихотворная строка со словом, имеющим слогообразующую гласную, в разметке выглядит так: 
Byl po<zdní | ve<čer – | p[r]<vní | má<j – | 
ve<černí | má<j – | byl lá<sky | ča<s. |
Важным этапом также стала разметка авторских ремарок, ведь анализируемое произведение является драмой. Авторские ремарки, хоть и являются важной частью произведения, в ритмическом компьютерном анализе текста не учитываются. Чтобы программа игнорировала ремарки, их нужно было внести в круглые скобки – «( )». Таким образом, они скрывались для компьютера, но человек, читающий произведение, всё равно их видел. Стихотворные строки с авторскими ремарками выглядят следующим образом:
(Půlnoc) 
(krajina)
V ro<zlehlých | ro<vinách | spí< | ble<dé | lů<ny | svi<t, |
После разметки 857 строк перед нами встал вопрос, каким образом анализировать ритмику поэмы «Май»: загрузить поэму в корпус целиком, загрузить отдельно 6 глав поэмы или части глав, выделенные автором. Было принято решение сначала загрузить в корпус именно главы, так как они, на первый взгляд, различались по ритму и количеству стоп, а затем проанализировать все части вместе, чтобы построить профиль ударности поэмы «Май».
Результаты исследования ритмики поэмы «Май»
В работе мы посчитали важным приводить не только профиль ударности по стопам, но и профиль ударности по слогам, так как автор допускал погрешности в метре. Например, зачастую первый слог в поэме ударный, что противоречит «чистому» ямбу.
На следующей схеме (Рис. 1) показаны графики профиля ударности по стопам каждой части поэмы «Май» Карела Гинека Махи:
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Рис. 1. Профиль ударности каждой части поэмы «Май» по стопам
По вертикали (ось Y) указана доля ударности стопы в стихотворной строке, где «1,0» = 100%. По горизонтали (ось Х) указаны номера стоп (иктов).
Таблица 1. Доля ударности стоп в частях поэмы «Май»
	
	I часть 
	II часть 
	Интермеццо I 
	III часть 
	Интермеццо II 
	IV часть 

	1 стопа
	0,54861
	0,51612
	0,34375
	0,4656
	0,83673
	0,42574

	2 стопа
	0,6875
	0,69175
	0,76562
	0,75132
	0,59183
	0,77227

	3 стопа
	0,76388
	0,70967
	0,75
	0,61375
	0,77551
	0,56435

	4 стопа
	0,72916
	0,55913
	0,54687
	0,57142
	0,67346
	0,44554

	5 стопа
	0,00000
	0,00000
	0,00000
	0,48677
	0,00000
	0,52475

	6 стопа
	0,00000
	0,00000
	0,00000
	0,35978
	0,00000
	0,48514


Можно заметить, что первая стопа в чешском четырёхстопном ямбе наименее ударна. Вторая же стопа почти во всех частях поэмы является самой ударной. Второе интермеццо сильно выделяется из общей тенденции. Это можно объяснить тем, что часть написана хореем. Также отличаются графики третьей и четвёртой части. Во-первых, это разностопные части, строки в которых имеют от 4 до 6 стоп. Во-вторых, третья стопа в двух частях значительно менее ударны, чем в других частях. Это можно объяснить разным количеством стоп в третьей и четвёртой частях.
По форме общую тенденцию можно описать как перевёрнутую параболу – крайние значения меньше «центральных значений». Таким образом, в чешском четырёхстопном ямбе, представленном поэмой «Май», вторые и третьи стопы ударнее, чем первая и четвёртая. 
На следующей схеме (Рис. 2) показаны графики профиля ударности по слогам каждой части поэмы «Май» Карела Гинека Махи.
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Рис. 2. Профиль ударности каждой части поэмы «Май» по слогам

По вертикали (ось Y) указана доля ударности слога в стихотворной строке, где «1,0» = 100%. По горизонтали (ось Х) указаны номера слогов.
Таблица 2. Доля ударности слогов в частях поэмы «Май»
	
	I часть 
	II часть 
	Интермеццо I 
	III часть 
	Интермеццо II 
	IV часть 

	1 слог
	0,45833
	0,53046
	0,59375
	0,53968
	0,83673
	0,57425

	2 слог
	0,54861
	0,51612
	0,34375
	0,46560
	0,12244
	0,42574

	3 слог
	0,11111
	0,19354
	0,25000
	0,17460
	0,59183
	0,13861

	4 слог
	0,68750
	0,69175
	0,76562
	0,75132
	0,10204
	0,77227

	5 слог
	0,13888
	0,23297
	0,15625
	0,14814
	0,77551
	0,11881

	6 слог
	0,76388
	0,70967
	0,75000
	0,61375
	0,18367
	0,56435

	7 слог
	0,12500
	0,13978
	0,10937
	0,34391
	0,67346
	0,49504

	8 слог
	0,72916
	0,55913
	0,54687
	0,57142
	0,02040
	0,44554

	9 слог
	0,08333
	0,02150
	0,00000
	0,11111
	0,00000
	0,15841

	10 слог
	0,00000
	0,00000
	0,00000
	0,48677
	0,00000
	0,52475

	11 слог
	0,00000
	0,00000
	0,00000
	0,08465
	0,00000
	0,10891

	12 слог
	0,00000
	0,00000
	0,00000
	0,35978
	0,00000
	0,48514

	13 слог
	0,00000
	0,00000
	0,00000
	0,01058
	0,00000
	0,00990


На графике можно заметить чёткие ямбические тенденции. Из графика выбивается лишь второе интермеццо, написанное хореем. 
Первый и второй слоги в целом ударны поровну, однако после третьего слога сильных отклонений от ямбического размера нет. 
Можно увидеть, что первая часть поэмы написана самым «чистым» четырёхстопным ямбом. Второй слог в этой части ударяется чаще, чем в других частях. Такая же тенденция заметнее на четвёртом слоге – в первой части она ударяется намного чаще, чем в других частях «Мая».
Также стоит обратить внимание на график III и IV части поэмы. Несмотря на разное количество стоп в этих частях, они все еще имеют ямбические тенденции. Однако менее ударным, помимо второго слога, является также шестой и восьмой слог. В то же время седьмой слог становится более ударным, чем другие нечётные слоги.
Таким образом, первая половина поэмы «Май», в особенности первая часть, является более «ямбической», «правильной», чем вторая половина поэмы. Первая и вторая часть, а также первое интермеццо написаны с небольшим процентом отступлений: нечётные слоги ударны примерно в 10% строк, а чётные ударны в 70-80% строк.
Ритмика поэмы «Май»
На графике ниже (Рис. 3) показан профиль ударности всей поэмы по стопам. В график были включены только те части поэмы, которые были написаны четырёхстопным ямбом - первая и вторая часть, а также первое интермеццо.
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Рис. 3. Профиль ударности поэмы «Май» по стопам
По вертикали (ось Y) указана доля ударности стопы в стихотворной строке, где «1.0» = 100%. По горизонтали (ось Х) указаны номера стоп (иктов).
Таблица 3. Доля ударности стоп в поэме «Май»
	Номер стопы
	Доля ударности

	1
	0,50308

	2
	0,7002

	3
	0,731

	4
	0,6078


Можно заметить, что первая стопа в поэме Карела Гинека Махи наименее ударна. Это особенность чешского ямба, которая напрямую связана с особенностями чешского языка – первый слог в стихотворных строках стоит под ударением примерно так же часто, как и второй слог. Соответственно, первый слог «перетягивает» на себя часть ударений в стопе. 
Третья стопа в «Мае» самая «сильная», она ударна почти в 75% строк. Вторая стопа чуть менее ударна, чем третья – на нее падает ударение в 70% строк. Четвёртая стопа менее ударна, чем две предыдущие, но всё ещё более ударна, чем первая. Это объясняется особенностями чешского языка – автор не всегда может поставить односложное и значимое по смыслу слово (существительное, глагол и т. д.) в конец стихотворной строки.
На графике ниже (Рис. 4) показан профиль ударности всей поэмы по стопам:
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Рис. 4. Профиль ударности поэмы «Май» по слогам
По вертикали (ось Y) указана доля ударности слога в стихотворной строке, где «1,0» = 100%. По горизонтали (ось Х) указаны номера слогов.
Таблица 4. Доля ударности слогов в поэме «Май»
	Номер слога
	Доля ударности

	1
	0,51745

	2
	0,50308

	3
	0,17659

	4
	0,7002

	5
	0,19507

	6
	0,731

	7
	0,13141

	8
	0,6078

	9
	0,03696


На данном графике видно, что первый слог ударяется немного чаще, чем второй. Таким образом, чешский ямб имеет не «ямбический» зачин, и первый слог ударяется на несколько процентов чаще, чем второй. Другие же нечётные слоги ударны менее чем в 25% строк. Можно также заметить, что четвертый, шестой и восьмой слоги наиболее ударны. Шестой же слог является сильным местом стихотворной строки. 
Заключение
Многие исследователи утверждают, что поэма Карела Гинека Махи «Май» написана ямбом, тем не менее есть ряд сомнений в отношении этой гипотезы. Нам неизвестно, что бы проводились подробный анализ ритмики и метрики этого текста. Наше исследование, основанное на точном компьютерном изучении ритмообразующих элементов этой поэмы, позволяет в целом сделать вывод о том, что, действительно, произведение написано четырёхстопным ямбом. Тем не менее, в ходе исследования были выявлены достаточно яркие особенности реализации метра в чешском стихе. 
Компьютерный анализ разметки поэмы «Май» обнаружил ряд существенных отступлений от метра. Первое отступление заключается в том, что первый слог в стихотворных строках чаще всего ударнее второго. Однако разница в ударности между двумя слогами равна менее 5%, так как автор намеренно ставит односложные слова (клитику) в зачин стихотворных строк. Высокая ударность первого слога в стихотворных строках позволяет назвать эту особенность хориямбом. 
Второй особенностью чешского четырёхстопного ямба является то, что по статистике наиболее ударными оказались вторая и третья стопы, а не первая и четвёртая, что не свойственно стихотворениям, написанным четырехстопным ямбом на других языках. Если в русском, немецком и английском языках, в которых характерными являются альтернирующий профиль ударности [Казарцев 2017: 78], где чётные стопы являются сильными позициями, или рамочный профиль ударности, где сильными позициями являются крайние стопы, то профиль ударности чешского четырёхстопного ямба выглядит как перевёрнутый рамочный профиль ударности, в котором сильными местами являются не крайние стопы стихотворной строки, а внутренние. Таким образом, если рамочный профиль ударности в других языках выглядит как парабола, чьи ветки имеют положительное значение по оси Y, то профиль ударности чешского ямба в поэме «Май» выглядит как парабола, чьи ветки имеют отрицательное значение по оси X.
Третьей особенностью ритмики поэмы «Май» является то, что первая часть написана самым «чистым ямбом» несмотря на то, что данных для анализа в этой части было меньше. Иначе говоря, в первой части поэмы содержится в два раза меньше строк, чем, например, во второй. «Чистота» ямба в первой части обусловлена тем, что это единственная часть поэмы, в которой ударение чаще падает на второй слог, чем на первый. Более того, восьмой слог в первой части значительно ударнее, чем в других частях. Эта особенность может указывать на то, что ямбический размер не типичен для чешской силлабо-тоники, и Карел Гинек Маха намеренно пишет четырёхстопным ямбом, невольно отклоняясь от размера всё больше по ходу текста.
Четвёртая особенность касается не чешского ямба в целом, а только поэмы «Май». Из компьютерного анализа следует, что одна часть поэмы – Интермеццо II – написана хореем. Это может подкреплять вывод о том, что отклонений от основного размера поэмы становится больше именно к концу текста.
Пятым отклонение от ямба в произведении Махи является то, что вторая половина поэмы, в которую помимо хореического Интермеццо II входят III и IV часть, написана разностопным ямбом и с большими отступлениями от метра. Это особенно заметно по отрезку с третьей по пятую стопу, где третья стопа менее ударна, чем в первой половине поэмы.
Можно утверждать, что поэма «Май» Карела Гинека Махи написана преимущественно ямбом, однако с достаточно характерными отступлениями. Они указывают на то, что произведение написано размером, употребление которого в условиях чешского языка вызывает существенные трудности. «Выверенная» в отношении размера первая часть поэмы показывает, что ямб возможно реализовать на чешском материале. Однако более свободный размер в следующих частях свидетельствует о том, что поэт затрачивал определённое количество усилий на поддержание метрической чёткости в первой части, но не смог реализовать её в других частях. Таким образом, четырёхстопный ямб в поэме Карела Гинека Махи можно назвать «искусственным».
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The Genesis of Meter by Karel Hynek Macha

The article is dedicated to the analysis of the Czech iambic tetrameter on the material of the poem "May" by Karel Hynek Macha. The tasks were the creation of a corpus of Czech poetic texts and the analysis of the rhythmic features of the Czech iambic tetrameter. Analysis and statistics were made in the corpus of poetic texts due to the Prosimetron program. The article includes an overview of the features of the Czech versification, the principles of the markup of the poetic text, the markup of the poem and a computer analysis of the rhythmics of the work. The work is a study of the poem "May" by Macha, containing elements of cultural, historical and computer analysis of the text. The article contains a complete rhythmic analysis of the iambic tetrameter in the poem, and also highlights the features of rhythmics, which, in comparison with the stress profiles of the iambic tetrameter in other languages, may indicate the artificial nature of the iambic in Czech poetry, in particular, in the poem "May".
Poetry; Czech; iambic tetrameter; Karel Hynek Macha; poem "May".
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